‘Baile curativo en la situación actual’

Las tres cuestiones que me gustaría tratar/reflexionar con ustedes están incluidas en mi título: ’Baile curativo en la situación actual’

Hablaré de ellas en orden inverso empezando con:

1. La situación actual: (Evito deliberadamente nombrar la palabra crisis en mi título a pesar de que ‘tiempos de crisis’ es un factor importante en el tema de este seminario. Hemos sido invitados para tener en cuenta decisiones artísticas)

No se puede negar que estemos experimentando un cambio decisivo de proporciones mundiales, en cómo vivimos nuestras vidas, nuestros estilos de vida, como llevamos nuestras tareas diarias - trabajar, jugar, comprar, comer, viajar, vivir. Los recientes trastornos de la crisis económica han tenido el impacto más grande y más directo tanto en nuestra vida laboral, como en los estilos de vida de los últimos quince años más o menos, regidos por las leyes de la vía rápida, el mercado y el consumismo. (No más que en Irlanda).

Los estilos de vida alimentados por los avances tecnológicos, que permiten acceder a los productos (concretos o conceptuales) de forma instantánea, en pequeños paquetes de alta velocidad con el fin de ayudarnos a  gestionar nuestro tiempo, y proporcionándonos más tiempo para otras cosas- que son más de lo mismo. ¡Qué ocurre con nuestro sistema bancario a través de la conducta viral y obsesiva de nuestros agentes financieros y banqueros, o puesto de modo simplista, lo sé, las (igualmente simplistas) acciones de operaciones bursátiles y otros productos, debido a la presión de un retorno o a un botón de borrado, a proporciones alucinantes! De lo que estamos hablando es de un increíble uso indebido y de una falta de compresión de la poderosa dinámica de tiempo y espacio – la codicia y la gratificación instantánea. Secuelas de las que tardará décadas en recuperarse. La gravedad de la situación financiera mundial había sido presagiada, precedida por la caída de otros pilares de la sociedad (hablo sin duda de Irlanda): Nuestro sistema de salud, el clero, los políticos. No es necesariamente algo malo.

El ‘aplastamiento’ de nuestra sociedad – a través de la globalización y la era de la información, posibilitado por las nuevas tecnologías- nos proporcionan un momento para reconsiderar nuestros valores, de manera individual y colectiva (y sí, lo personal es lo universal).

¿Tendremos tiempo para hacer esto? ¿Poseen las artes acciones/participaciones en la cultura del híper-mercado? Esto sería comprensible – cuánto más dinero para intercambiar y más recursos puestos en su lugar, una mayor movilidad y oportunidad en todas las direcciones de más artistas y practicantes de artes para crear y presentar sus trabajos.

¿Estamos en un punto de sobrecarga? ¿Qué pasa con la calidad de la obra?

¿Es el ‘aplastamiento’ una parte necesaria del proceso, una oferta de nuevas oportunidades a estudiar? ¿Qué dirección podrían tomar nuestras próximas fuerzas creativas, ahora que están desligadas por la fuerza a hacer frente a la codicia y al exceso? ¿Cuáles son nuestros valores y cómo podemos garantizar la calidad y el compromiso? Es posible que haya menos artistas trabajando para vivir y tal vez, sea necesario. Es lo que debemos tratar de fomentar, para que aquellos que realicen obras de su inspiración, su relevancia sea ‘hoy’; al mismo tiempo que defender el derecho de cada ciudadano es explorar su creatividad; tener acceso a una educación artística es uno de nuestros derechos de nacimiento- aunque no seamos todos artistas o no debiésemos serlo.

Los brotes verdes de la recuperación, no van a salir de nuestra actividad económica únicamente, el punto de inflexión es a través de nuestro arte y nuestra cultura, tanto en el almacén de nuestro pasado, como en la fuerza creativa de nuestro futuro.

 2. Y de la danza, pasamos al punto de inflexión: La interpretación.

La danza no es capaz de mantener una posición fija. Yo solía considerar esto como una debilidad; un posible factor por el que sentía más dificultad para bailar que para disfrutar en igualdad de condición, por ser tomada tan en serio como otras disciplinas artísticas contemporáneas:

La danza – siempre es joven – actualmente- está en movimiento.

El gran cambio y avance para la danza, como forma de arte contemporáneo, es que ahora goza de la misma condición que otras disciplinas artísticas contemporáneas. ¿Cómo ha sucedido esto?

La danza como práctica personificada es un poderoso significante – una línea crítica de tiempo, pasado, presente y futuro- de la cultura contemporánea como el rendimiento, como una experiencia participativa. Además, en este momento de cambios sin precedentes, la danza es reconocida y apreciada por su contribución de manera innovadora y como fuente inspiradora para otros sectores, cultural, social y políticamente, y como ejemplo en las artes.

Volviendo a la información y al siempre cambiante espacio de tiempo a lo largo de este índice, la danza no es más que experimentar cualquier otra forma de arte con pluralidad de formas, estilos y géneros, que son ahora más posibles y accesibles; y además, empieza a abrazar la multi-funcionalidad de las herramientas de los nuevos medios de comunicación- en este caso, yo habría pensado ¿cómo hacerlo sin el marketing?

Una característica distintiva de la danza en el comienzo del siglo XXI es la sorprendente variedad de estilos, la gran diversidad de prácticas coreográficas, incluidas bajo el nombre de la danza.

El concepto de la danza contemporánea en mi opinión, es una descripción insuficiente de esta disciplina de arte contemporáneo, donde la danza es la responsable de ejecutar un trabajo extraordinario en los límites de su práctica, en colaboración sobre la base de influencias a través de otras muchas disciplinas.

¿Cuáles son las cuestiones y los desafíos más importantes para los bailarines en la interpretación – en la Web, en los teatros, en las escuelas de baile, en las salas de los colegios, en la calle, en los festivales? ¿Cómo podemos garantizar a los bailarines, los productores y encargados que no se quedaran simplemente atrapados en el tiempo y en el déficit de espacio de la súper autopista de la información? ¿Cuáles son los valores que debemos tener en cuenta y cuál es la relevancia de los bailarines y encargados en nuestras responsabilidades para con nuestro público? ¿Dónde y cómo, la danza cómo una actividad social y colaboradora continuará para volver a configurar, cambiar y comunicar nuestros sueños, deseos e ideales?

Este verano hemos perdido a tres coreógrafos excepcionales de manera rápida y sucesiva, Pina Bausch, Merce Cunnigham y Michael Jackson. Cada uno era diferente en su estilo y forma, con su firma propia y distintiva, y sin embargo, similares en su incesante búsqueda de la verdadera esencia de su arte coreográfico, el objeto de mantener su relevancia para su público. Y creo que fue un viaje de toda una vida para cada uno de ellos. Bausch mezcló la inolvidable, bella debilidad humana y lo absurdo de la condición humana con los roles brutales y conflictivos que a veces llevan a cabo los hombres y las mujeres.

Cunnigahm presentó con rigor intelectual, la creencia en el movimiento de la danza para comunicar – sin necesitar ninguna explicación o interpretación de la interacción del tiempo y la ocasión de su coreografía como las características colaborativas de su estética.

Fueron el cuerpo articulado y fragmentado de Michael Jackson y el ritmo de sus movimientos gestuales cómo apareció la música dance pop y el soul negro contemporáneo.

El trabajo de los tres nació de un medio cultural particular, del que dieron uso y avanzaron de forma creativa. Aunque ambos fueron un éxito fenomenal, sirvieron de inspiración a varios artistas y al público, nunca comprometieron su arte. Siempre estaban progresando en su trabajo, y su relevancia para un momento dado. El trabajo intergeneracional de Bausch; Cunningham trabajando a sus 80 años, fue uno de los primeros coreógrafos en abrazar los medios de comunicación digitales, y en comprender su potencial como herramienta creativa educativa, y para las artes como la coreografía; Y Jackson, si hubiera vivido más tiempo, ¿Quién sabe? Su danza era atemporal.

Ahora veo a mi hijo adolescente, tratando de realizar el paso perfecto de Jackson y caminar en el espacio de nuestra cocina, tal y como yo lo había intentado hace 30 años. Como público, teníamos que trabajar, imaginar, y participar activamente con una obra de Bausch, Cunningham o Jackson.

¿Cuál será el legado de cada uno? ¿Será en la perpetuación de su estilo y forma que son –y serán – una influencia para la labor de los encargados de los jóvenes bailarines en los años venideros? O será, como (Cunningham lo había solicitado) cerrar su empresa después de dos años, en la gira final internacional. The Cunnigham Trust serán los guardianes para la posteridad de las ‘cápsulas digitales’ de sus obras completas. Cunnigham comprendió la necesidad de dejar espacio y tiempo, para los nuevos trabajos radicales y revolucionarios que surgiesen. Como él dijo, 

Entiendo que mis piezas, las que no merecen la pena, pueden ser fácilmente olvidadas, no sólo por lo que fueron, sino porque el tiempo continúa, y algo está sucediendo que cambia, que impulsará  la danza en direcciones diferentes.

Tomar decisiones difíciles, y las decisiones de los artistas, patrocinadores, los programadores y encargados: ¿Qué criterios empleamos que nos llevan a la siguiente etapa?

3. Curación: Contexto y relevancia

Muy recientemente he asumido el cargo de director artístico del Festival Wokin Dance en el Reino Unido. Organicé un programa de un festival internacional cada dos años, con una salida anual al aire libre con pantalones cortos de verano. Aunque no es una salida insignificante para mi, estoy seleccionando un programa para un festival que ya había existido por un tiempo. Estoy acostumbrado a la creación de programas que están inspirados por una necesidad percibida (artística, social o estética).

Por supuesto, he heredado un estilo y el legado del anterior director, en particular, en una de las cadenas: Dance Dialogues – un programa de intercambio con artistas del norte de África y el Oriente Medio. Para nuestra próxima fiesta nos centraremos en una selección de artistas del mundo árabe.

He decidido usar el término ‘’contenidos’’ en vez de programación – término poco común en las artes escénicas. Para mí, contenidos encapsula un enfoque más oolítico para presentar la programación de un Festival; para exponer cuáles son los puntos de referencia del programa, del contexto y de cómo el trabajo se relaciona con éste – ya sea artística, social o estética provocada, o más bien, una combinación de las tres. El contexto en el que se está presentando el Festival es el Wokin, el Reino Unido, y la arena más internacional para los festivales de danza. Así que no empecé con algo específico en mente. Más bien, quisiera aprovechar el tiempo para los temas que surjan, esperando que resuenen con un público local y tener un mayor impacto sobre los artistas, más allá de la vida del festival.

En el clima actual de los tres temas que han surgido hoy, me voy a ocupar de los programas de micro dentro de nuestro próximo festival, en febrero de 2010. En resumen, éstos son: El diario de vida del proyecto, donde tenemos en cuenta las respuestas artísticas, el modo en que vivimos nuestras vidas con una gran variedad de perspectivas de trabajo cotidiano: cocinar, trabajar, ir de compras, de ocio. El tema se rige por nuestro sentido de tiempo y espacio, como se mencionó anteriormente, y esto es a lo que los coreógrafos van a responder. Empezamos nuestro proyecto de vida diaria durante nuestro evento de verano al aire libre con pantalones cortos el pasado mes de Julio y continuaremos el programa durante el festival del 2010.

El segundo micro programa, es acerca de la mujer y la coreografía – con co-producciones nuevas, presentaciones y conferencias- que pone de manifiesto una preocupación que ya ha sido debatida en la prensa acerca de la percepción de falta de perfil para las mujeres coreógrafas del Reino Unido. The Dance Umbrella Festival en Londres está organizando una charla sobre este tema en Octubre. El festival de Danza Wokin tomará la batuta en un evento especial en el día internacional de la mujer, a principios de Marzo.

En tercer lugar, en el ambiente actual, vamos a llegar al punto de partida y empezar con un proyecto dedicado a los primeros años (0-6 años) y a la danza. Hay un sentido inherente de tiempo y lugar en los programas con este grupo de edad y sus tutores que obliga a la inmediatez viva, vibrante – y puro entrenamiento- de la actuación en el momento presente.

Sólo podemos ser capaces de sumergirnos en cualquiera de estos temas como parte del festival, y en el ambiente actual, el festival debe proporcionar diversión, y una experiencia estimulante y pertinente – esa es la tarea más importante para mi ‘curatorially’. El éxito final del festival se basa en las asociaciones que forjan, el publico que esperamos que inspire y cambie, y su contribución y relevancia dentro de la comunidad local y más allá. Curación deriva del latín: curar…
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